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collection mes pas i faire au Creux de Penfer



Agathe Chevrel fait partie de ces artistes qui ne

se soucient pas tant d’ajouter au monde de nouvelles

formes que de révéler celles qui sont déja 1a. Intervenant
soit dans Uespace extérieur, soit de maniere in situ’' dans
Pespace d’exposition, le platre, la terre, ou la peinture

a la bombe et a acryligue comptent parmi les techniques
de prédilection de Uartiste, initialement formée 3 1a peinture
mais désireuse de dépasser la contrainte du cadre.

Au Creux de Uenfer, Agathe Chevrel ne saurait non plus
restreindre son geste a un seul emplacement. Intitulée

« Les pierres jetées par le passant ne vont toucher

le fond qu’apres 11 secondes de chute libre », son inter-
vention vient s’immiscer dans les interstices, orchestrant
le dessein d’une contamination ultime de tout Uespace :
une coulée de pigments dans Uescalier, un sol en argile et
aérosol que ’on est invité a fouler, et un dépot de pigment
sur quelques unes des pierres du mur au rez-de-chaussée.
Presque imperceptibles pour un eil trop pressé, ses ceuvres
infra-minces sont a inscrire dans la durée, celle de Pexposition
toute entiére, évoluant a la maniére d’une matiére organique.
C’est méme uniquement par Pusure qu’elles révelent tout
leur sens, a 'image du sol en argile qui, bombé de couleurs
sur son envers, ne dévoile son éclat que lorsqu’il se hrise
sous les pas. Documentant ces étapes successives par la
photographie, Agathe Chevrel instaure par ses interven-
tions les conditions de possibilité d’une opération quasi-

alchimique, ot Péclat de la couleur nait de la dégradation
de la forme.

R

1- En art contemporain, Uexpression s’emploie pour désigner des pratiques artistiques qui ont été congues
pour dialoguer ou répondre a leur contexte de présentation
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recaires et poctiques, les ocuvres d’Apgathe Chevrel darpentent
Uintervalle entre Uinachevé et le déja dégradé. Travaillant 3
partir de matériaux précaires, ses ceuvres se déploient selon une double
logique contextuelle et processuelle. Initialement venue de |3 peinture,
la contrainte du rectangle du cadre s'est progressivement muée en une
recherche élargie, dont les prémisses sont Uéchelle de 1a main, et le
geste qui en découle. Pour ses interventions, Agathe Chevrel choisit
alors essentiellement des espaces interlopes, entre nature et culture,
ou en marge des espaces consacrés d’exposition, qui lui permettront
d’en venir modifier la perception. Peindre une fenétre avec un rou-
leau de la largeur de la vitre, propulser de la couleur 3 une certaine
distance sur un mur de pierre, étaler une flaque de platre et la faire
tenir tant bien que mal au mur ou encore faire proliférer au sol des
plaques d’argiles inframinces : A travers toutes ces opérations, I’appa-
rition est suspendue a Ueffacement, tout comme Poeuvre ne se révele
veritablement qu’au fil du temps et de son usure programmeée. Comme
pour nombre d’artistes du Land Art, la documentation photographique
occupe alors chez l'artiste une place prépondérante, permettant de cap-
turer U'évolution d’un processus matériel organique forcément constellé
d’accidents. Face aux installations expansives d’Agathe Chevrel et les
conversations métaboliques qui se nouent avec ’espace alentour, le re-
gardeur pressé en mal de sensations fortes visuelles doit réapprendre la
patience et la prospection, traquant U'ceuvre dans les recoins et les in-
terstices. S’y déploie également sous ses yeux une nouvelle conscience
temporelle, oli le futur est déja encapsulé dans le présent, la ruine dans
la construction. En 1966, Robert Smithson, dans un article iconique de
Sa pratique a venir, parlera a propos de ses interventions dans le pay-
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sage de « nouveaux monuments » ', monuments n’ayant pas vocation a
commeémorer le passé, mais plutot permettre d’anticiper, depuis notre
expérience perceptive présente, leur déelabrement futur, suggérant une
conscience temporelle autre. Un an apreés, il précisera : « Ce panora-
ma zéro paraissait contenir des ruines a Uenvers, c’est-a-dire toutes
les constructions qui finiraient par y étre édifiées. C’est le contraire de
la ruine romantique, parce que les édifices ne tombent pas en ruines
aprés qu’ils aient €té construits, mais qu’ils s’¢levent en ruines avant
méme de Uétre ». Cette collision temporelle s’observe également chez
Agathe Chevrel. Cependant, celle-ci en déplace 'enjeu au temps pré-
sent, ou la monumentalité triomphante, quand bien méme aléatoire et
friable, semble déplacée - réadaptant alors ’héritage du Land Art a un
contexte marqué par un retour a ’échelle humaine.

e

1 Robert Smithson, article initialement publié sous le titre « The Monuments of Passaic ” Artforum, X
décembre 1967. Reproduit les Ecrits de Robert Smithson, traduction frangaise Claude (%mrz, Chnstog 01973
Machand-Kiss, John Tittensor dans Robert Smithson. Une rétrospective : Le Paysage Entropique 19601973,

Musée de Marseille - RMN, 1994, pp. 52-57
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